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हिन्दी सिनेमा का दर्शक और सिनेमा में उिकी हिस्िेदारी 

दो समकालीन वतृ्तचित्रों के माध्यम स ेपड़ताल 

ममहिर पण्ड्या 

 

 

हिन्दसु्तान के वतृ्तचित्र मसनेमा के मलए अस्सी का दशक एक युगाांतकारी दशक 

सरीखा िै। इस दशक के पिले तक हिन्दसु्तान के वतृ्तचित्र मसनेमा के ननमााण के पीछे जिस 

सरकारी सांस्था का िाथ रिा, उसका नाम था ‘फ़िल्मस डिववज़न’ और इसके बैनर तल ेिी 

प्रमोद पनत ने ‘एक्सप्लोरर’, सुखदेव ने ‘इांडिया 67’ तथा मणण कौल न े‘धु्रपद’ िैसी िचिात 

तथा भारतीय वतृ्तचित्र मसनेमा में मील का पत्थर माने िान ेवाली फ़िल्मों का ननमााण 

फकया। लेफकन अस्सी के दशक में सरकारी सांस्था फ़िल््स डिववज़न को सीधे मनोरांिन के 

नए साधन, टेमलववज़न से िुनौती ममलने लगी। उन्नीस सौ िौरासी में फ़िल््स डिववज़न 

के ववत्तीय सांसाधनों में कटौती की गई और इसमें ननममात िोनवेाली सालाना फ़िल्मों की 

सांख्या 104 से घटाकर 52 कर दी गई। और 200 से ज़्यादा फ़िल्मों का ननमााण स्थचगत कर 

हदया गया।1 

 

लेफकन यिी वो समय था िब हिन्दसु्तान में वतृ्तचित्र मसनेमा नई स्वतांत्र पििान िामसल 

कर रिा था। नए वतृ्तचित्र मसनमेा ननमााता स्वयां के प्रयासों स ेज़रूरत अनुसार पैसा इकट्ठा 

कर रिे थे और उन ववषयों पर फ़िल्में बना रिे थे, जिन्िें सरकारी सांस्थानों से इिाज़त और 

ववत्तीय सिायता ममलना मजुककल था। और इन फ़िल्मों के ववषय तत्कालीन शिर के भीतर 
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िौड़ी िोती आचथाक और सामाजिक खाई को अपन ेकेन्र में स्थावपत कर रिे थे। टेलीववज़न 

के आन ेके साथ िी मीडिया ववस्फोट का नया िरण हिन्दसु्तान के सावािननक इनतिास में 

शुरु िो िुका था, लेफकन यि सांिार माध्यम अभी सरकार के ननयांत्रण में था। वतृ्तचित्र 

मसनेमा यिााँ शिरीकरण की प्रफिया के उन पक्षों को हदखान ेका माध्यम बनकर सामन े

आया, जिनका मुख्यधारा मीडिया ननषेध कर रिा था। सा्प्रदानयक दांगे, िातीय हिांसा, 

पुमलमसया बबारता, औद्योगीकरण का असमान ववस्तार, शिरी बेरोज़गारी, स्त्री पर 

अत्यािार िैसे ववषय अस्सी के दशक में पनप रिे स्वतांत्र वतृ्तचित्र मसनेमा के मुख्य ववषय 

बनकर उभरे। 

 

िमकालीन र्िर में हिस्िेदारी के िंघर्श : वतृ्तचित्रों की नज़र ि े

 1984 में आई, उमा सिगल की वतृ्तचित्र फ़िल्म ‘र्ेल्टर’ मु्बई के फुटपाथ के उन 

ननवामसयों की व्यथा बयान करती है, जिनके घरों को उिाड़कर उन्िें शिर की पररचध से दरू 

किीां ले िाकर छोड़ हदया गया था। मौके पर फकए गए ननभीक साक्षात्कारों स ेममलकर बनी 

यि बयालीस ममनट की फ़िल्म उिाड़े िा रिे झोपड़पट्टी के ननवामसयों का पक्ष दशाक के 

सामने रखती थी। फ़िल्म शिर के उच्िवगा द्वारा फकए िा रिे दोिरे व्यविार को सामन े

लाती थी, यिी झोपड़पट्टी के ननवासी लोग साथ में ननममात बिुमांजज़ला इमारतों को तमाम 

सेवाएां तथा श्रम उपलब्ध करवाते िैं, लफेकन खुद उन्िीां के रिने के मलए शिर की सांरिना 

में स्थान निीां िै। 

 

इसी तरि आनन्द पटवधान की फ़िल्म ‘बॉम्ब े : िमारा र्िर’ (1985) भी मु्बई शिर की 
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इसी असमान सांरिना और उसमें मज़दरू की पीड़ा को शिर के ववरोधाभासी िेिरों को एक-

दसूरे के सामने रखन ेकी पद्धनत के माध्यम स ेउिागर करती थी। आनांद की फ़िल्म 

1982/83 में झोपड़पट्टी ननवामसयों पर बड़े पैमान ेपर िुए िमलों की पषृ्ठभूमम में बनी थी। 

आनांद किते िैं, “केवल अचधकारी वगा िी उन्िें उिाड़ने को तत्पर निीां था, सि तो यि था 

फक पूरे के पूरे मध्यवगा की नकारात्मक राय को झोपड़पट्टी के ननवामसयों के णखला़ि 

इस्तेमाल फकया िा रिा था।”2 रवव वासुदेवन भी उनके मसनेमा पर हटप्पणी करते िुए 

मलखते िैं फक पटवधान बिुत िी वववेकशीलता के साथ शिर के फुटपाथ पर रिनेवाल े

कामकाजियों की कथा हदखाते िैं, और इसके मलए वे उन्िीां की आवाज़ों का इस्तेमाल करते 

िैं। फ़िल्म में आवाज़ पिले आती िै और उसके कुछ देर बाद कैमरा आवाज़ के स्रोत तक 

पिुाँिता िै। ननदेशक अपनी उपजस्थनत को भी पीछे रखता िै। लेफकन इसके बाविूद 

पटवधान की फ़िल्म शिर के सभ्ाांत हिस्से, उसके आलीशान बांगलों, मांिगे फ्लैट्स और 

स्वयां में िी पूरी तरि रमे िुए नागररकों का वणान करने में रािनीनतक रूप से बेिद सिेत 

िै। ननदेशक यिााँ इन दो दनुनयाओां को आमने-सामने रख तीव्र ववरोधाभास पैदा करता िै।3 

 

शिर के ररिायशी स्थानों की सा्प्रदानयक आधारों पर िोती घेरेबन्दी और इलाकों के 

बाँटवारे को ववकलेवषत करती एक और मित्वपूणा फ़िल्म थी दीपा धनराि की ‘क्या िुआ 

इि र्िर को’ (1986) जिसमे िैदराबाद शिर में बदलते हिन्द-ुमुजस्लम सांबांधों को अपना 

ववषय बनाया गया । िैदराबाद में 1984 के सा्प्रदानयक दांग ेएक ऐस ेशिरी समुदाय के बीि 

बदलते सांबांधों की ओर इशारा कर रिे थे, ििााँ 800 सालों से हिन्द-ुमुजस्लम साथ ममलकर 

रिते आये थे। धनराि की फ़िल्म इस सा्प्रदानयक तनाव के रािनैनतक आयामों को भी 
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परखती थी। 

 

स्पष्ट िै फक स्वतांत्र वतृ्तचित्र मसनेमा का अस्सी के दशक में नया अध्याय शुरु िोता िै, और 

सरकारी मदद स ेबननवेाली फ़िल्मों के बरक्स वतृ्तचित्र मसनेमा का एक ऐसा नया िेिरा 

सामने आता िै जिसमें तत्कालीन शिरी घेरेबजन्दयों और ववभेद की गिराई से पड़ताल की 

गई िै। नब्बे के दशक में इस स्वतांत्र मसनेमा आन्दोलन को और नए ननदेशक ममले और 

इसके साथ िी और मज़बूती ममली। लेफकन साथ िी िुनौनतयााँ भी बिुत थीां। लफेकन नब्ब े

के दशक में वतृ्तचित्र मसनेमा के ववकास में सबसे मित्वपूणा भमूमका ननभा रिा था फ़िल्म 

ननमााण की तकनीक का बदलता सांसार, जिसके िलत ेमसनेमा बनाना ज़्यादा सुलभ और 

सस्ती प्रफिया बनने की ओर अग्रसर था। वतृ्तचित्र फ़िल्मकार सांिय िोशी नब्बे के दशक 

में वतृ्तचित्र मसनेमा की ननमााण प्रफिया में आए पररवतान को ववस्तार स े बताते िैं, 

“िॉक्यूमेन्टरी पर लांबे समय तक भारत सरकार की सांस्था फ़िल्मस डिवीिन का िी 

एकाचधकार था। बिुत बाद में िब वीडियो तकनीक िलन में आयी और फ़िल्म बनाना तथा 

फ़िल्म के उपकरण िामसल करना बिुत आसान और सस्ता िो िला तब स्वतांत्र 

िॉक्यूमेन्टरी का ननमााण शुरू िुआ और कुछ नए सत्यों स ेसाक्षात्कार िुआ। 

 

वीडियो तकनीक के आने स ेपिले फ़िल्म ननमााण का सारा काम सेल्लुलाइि पर िोता था। 

सेल्लुलाइि यानन मसल्वर ब्रोमाइि की परत वाली प्लाजस्टक की पट्टी को रौशनी स े

पररचित (एक्सपोि) करवान ेपर  छवव का अांकन ननगहेटव फ़िल्म पर िोता, फफर यि 

फ़िल्म लैब में धुलने (रासायननक प्रफिया) के मलए िाती। यि एक समय लेने वाली और 
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तमाम झांझटों स ेगुिरने वाली प्रफिया थी। आि से पांरि साल पिले तक 11 ममनट की 

शूहटांग के मलए फ़िल्म रोल और धुलाई का खिा िी 8 स े 10 ििार रुपय ेथा। अब इसमें 

फकराया भाड़ा भी शाममल करें तो खिाा और बढ़ िाएगा। गौरतलब िै फक यि अनुमान 16 

ममलीमीटर के फॉरमैट के मलए लगाया िा रिा िै। सेलुलाइि के प्रिमलत फॉरमैट 35 मममी 

में यि खिा दगुुने से थोड़ा ज्यादा पड़ेगा। फफर शूहटांग यूननट में कैमरापसान, कम से कम दो 

सिायक और साउां ि ररकाडि ास्ट की िरूरत पड़ती और सारे सामान के मलए एक मांझोली 

गाड़ी और ड्राइवर। इसके उलट वीडियो में आि की तारीख में 100 रुपये में आप 40 ममनट 

की ररकॉडििंग कर सकते िैं। दोनों माध्यमों में एक बड़ा फका  यि भी था फक ििाां सेलुलाइि 

में आप केवल एक बार छववयों को अांफकत कर सकते विीां वीडियो के मैग्नेहटक टेप में आप 

अांफकत िुई छवव को कई बार ममटा कर नई छवव का अांकन कर सकते िैं। वीडियो की यूननट 

केवल एक व्यजक्त भी सांिामलत कर सकता िै। 1990 के दशक के मध्य तक न केवल 

वीडियो कैमरे सस्ते िुए बजल्क कां प्यूटर पर एडिहटांग करना भी आसान और सस्ता िो गया।  

 

वतृ्तचित्र मसनेमा के मलए ये तकनीकी बदलाव नए फकस्म के िनतंत्रीकरण के रास्ते खोलते 

िैं। लेफकन इसी दौर में लोकवप्रय हिन्दी मसनेमा की दशाक दीघाा में भी एक बड़ा बदलाव 

आता िै। मल्टीप्लेक्स मसनेमा सांस्कृनत के आने के साथ मसांगल स्िीन मसनेमा तेज़ी स े

िामशए पर िाने लगत ेिैं और इसके साथ िी बदलने लगती िै मसनेमा की दशाक दीघाा। यिााँ 

िम दो प्रनतननचध वतृ्तचित्रों के अध्ययन के माध्यम से लोकवप्रय मसनेमा के बदलते िररत्र 

और उससे मनोरांिन के सावािननक सांसार में पैदा िो रिे ववमभन्न पररणामों को खाते में 

दिा करने का प्रयास करेंगे। 



 
 

Volume III, Perspectives - A Peer-Reviewed, Bilingual, Interdisciplinary E-Journal  
https://perspectives-jdmc.in/ 

 

 

 
 

153 

 

वीडियोकारन का िेगई राज: लोकप्रिय सिनेमा का ितितनचि दर्शक 

ननदेशक िगन्नाथन कृष्णन मु्बई की मसनमेा सांस्कृनत पर बनाई वतृ्तचित्र फ़िल्म 

‘वीडियोकारन’ (2011) के बारे में तिलका को हदए एक साक्षात्कार में किते िैं फक उनकी 

फ़िल्म का बीि वविार मसनेमा के गरीब स ेछीन ेिाने की ननरांतर िारी प्रफिया स ेउपिा 

था। लेफकन फफर फ़िल्म बनाते िुए उन्िोंने देखा फक मल्टीप्लेक्स के माँिगे हटकटों की बात 

करने के बिाए ज़्यादा अच्छा िोगा फक लोकवप्रय हिन्दी मसनेमा और उसके दशाक के बीि 

रिे गिरे ररकते की बात की िाए। वे आगे किते िैं, “पिले के मसांगल स्िीन मसनेमाघरों में 

ववमभन्न फकस्म के लोग साथ बैठकर फ़िल्म का आनांद उठाते थे। लेफकन यि अब ख़त्म िो 

रिा िै। िााँ, िमारे शिरों में छुआछूत निीां िै क्योंफक लोकल टे्रन में सबके शरीर एक-दसूरे स े

टकराते िी िैं। मसनेमा यिी काम एक अन्य स्तर पर कर रिा था। मसनेमािाल में, िािे आप 

फकसी भी वगा से ताल्लुक रखते िों, आप सभी एक समान भावनात्मक इलाके में ले आए 

िाते िैं। और मसनेमा आपके भीतर एक ‘पैन-इांडियन’ भाव पैदा कर देता िै। लफेकन आि 

का मसनेमा ऐसा िो गया िै िैस ेफकसी उत्पाद को खरीदा िा रिा िो। अगर आप फकसी मॉल 

में िाते िैं तो आप अपनी भाषा तक का ख्याल रखते िैं। आप मॉल में मसनेमा देखते िुए 

ताली-मार या सीटी-मार िरकतें निीां कर सकते िैं। यिााँ परदे पर िोनेवाली घटनाओां स ेकोई 

तात्कामलक िडु़ाव निीां िै।”4 

कृष्णन की वतृ्तचित्र फ़िल्म ‘वीडियोकारन’ मसनेमा की दशाकदीघाा में आ रिे इस पररवतान 

को अपने मुख्य फकरदार, मु्बई के िेंबूर इलाके में वीडियोग्राफी का धांधा करने वाले सेगई 

राि के जज़न्दगी स ेिडु़े अनभुवों के माध्यम से िााँिती िै। वतृ्तचित्र फ़िल्म एक रेखाचित्र 
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खीांिती िै मुख्य फकरदार सेगई राि का। सेगई राि िी कथा का ’वीडियोवाला’ िै। लफेकन 

यि फ़िल्म एक फकरदार पर आधाररत िोन ेके बाविूद िीवनी फ़िल्म निीां िै। दरअसल 

सेगई राि की किानी िमारे लोकवप्रय हिन्दसु्तानी मसनेमा, और उसके दशाक को समझन े

के मलए एक ’माइिोकॉस्म’ का काम करती िै। एक ऐसा वप्रज़्म जिसके सिारे िमारे 

सतरांगी मुख्यधारा मसनेमा के सातों रांग अलग िमकते देखे िा सकते िैं। धूसर भी, 

िमकीले भी। साथ िी यि फ़िल्म उस आधारभूत पररवतान के ऊपर भी िाथ रखती िै जिसस े

हिन्दी मसनेमा नब्बे के दशक और उसके बाद के समय में गुज़रा िै। यि पररवतान िैं 

मुख्यधारा मसनेमा के माँिगे मल्टीप्लेक्स में कैद िोने और उसके नन्न आमदनी वाल े

दशाक से बबछोि के अनभुव। मसनेमा की कथा अपने आप में यिााँ एक उतार-िढ़ाव भरे 

मसनेमा की पटकथा में बदलती हदखाई देती िै। 

 

सेगई की किानी अस्सी के दशक में हिन्दसु्तान के शिरों से लेकर धुर देिातों तक आई 

वीडियो िाांनत के बीि िन्म लेती िै। ऐसा समाि ििााँ मसनेमा रोज़मराा की जज़न्दगी का 

हिस्सा िै। सेगई बड़ा िोकर खुद अपना वीडियो पालार खोलता िै। िनता की मिी की फ़िल्में 

िलाता िै, उन्िें पजब्लक की डिमाांि के अनुसार बदलता िै और ज़रूरत पड़न ेपर उन्िें 

मनमाफ़िक एडिट भी करता िै। और फफर इसी दनुनया में उस वीडियो पालार को बुलिोज़र 

से टूटते भी देखता िै। और वतृ्तचित्र में यि सब किाननयााँ िम खुद सेगई के मुाँि से िी सुन 

रिे िैं। सेगई बात करता िाता िै और िम िानते िैं फक सेगई न ेअपनी जज़न्दगी के कुछ 

सबसे ज़रूरी पाठ उस मसनेमा स ेसीख ेिैं जिसे उसका सभ्ाांत और समझदार दशाक ‘नकली, 

अयथाथावादी’ किकर खाररि कर सकता िै। यि शिर के िामशए पर आबाद एक ऐसी 
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दनुनया की किाननयााँ िैं ििााँ मौत और जज़न्दगी के बीि ़िासला बिुत थोड़ा िै। 

 

िय अिुान मसांि फ़िल्म में हदखाई देती मु्बई की सड़कों और समूिे पररदृकय पर हटप्पणी 

करते िुए मलखते िैं फक “िालाांफक िो सड़क िगन्नाथन कृष्णन की फ़िल्म ‘वीडियोकारन’ 

में हदखाई दे रिी िै, वि आधुननक मिानगर की सड़क िै, इसका सबसे प्रनतननचध चित्र एक 

िलते ऑटोररक्शा से भागती हदखाई देती झोपड़पट्टी िै िबफक ऑटोररक्शा के भीतर 

फकसी पुराने गीत की धुन बि रिी िै। ऐसे गीत िो अस्सी के दशक में एक पैस ेमें दिान 

ममला करते थे। लगता िै फक यि ऑटोररक्शा निीां, टाइम मशीन िै। यि फ़िल्म एक ऐसी 

मसनेमाई दनुनया के बारे में िै जिसके बारे में शिरी मजल्टप्लेक्स में मसनेमा देखन ेिानवेाली 

िनता बिुत कम िानती िै। यि उन ववमभन्न तरीकों के बारे में िै जिनके ज़ररय ेवांचित 

समुदाय की िनता लोकवप्रय मसनेमा देखती रिी िै और उससे अपना ररकता कायम करती 

रिी िै। और इस बारे में भी फक कैसे उनके व्यजक्तत्व और िीवन उनके मसनेमाई अनुभवों 

से सांिामलत िोते रिे िैं।”5 

 

सिनेमा का गणिंत्र और उििे बहिष्कृि िोिा नागररक 

अममताव कुमार मलखते िैं फक वे एक ऐसे गणतांत्र के नागररक िैं जिसे बॉमलवुि 

मसनेमा ने रिा िै। उनके भाव और उन्िें अमभव्यक्त करने का तरीका किीां गिरे उन फ़िल्मों 

से प्रभाववत िै जिन्िें उन्िोंने परदे पर देखा िै। अपने मैलोड्रामा, अपन ेगीतों और अपन े

िाने-पििान ेतरीकों के माध्यम स ेमुख्यधारा हिन्दी मसनेमा उन्िें वो बनाता िै िो व ेआि 

िैं। 6 एक बड़े स्तर पर यि िमारे समाि की विृत सच्िाई भी िो सकती िै, ख़ासकर शिरी 
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कामकािी िनता की जिसके साथ लोकवप्रय हिन्दी मसनेमा ने एक ख़ास ररकता कायम 

फकया और नब्ब ेके दशक तक वो ररकता बाकायदे िारी भी रिा। ऐनतिामसक रूप स ेिमारा 

मसनेमा उसे देखने वाले एक बड़े वगा के मलए मस़िा  मसनेमा भर निीां। यि उनकी जज़न्दगी 

की मुख्य सांरिना िै, बिुत बार जिसके आग ेअसमलयत धुांधली पड़ िाती िै। वतृ्तचित्र 

‘वीडियोकारन’ का मुख्य फकरदार सेगई राि इसी दनुनया का प्रनतननचध िररत्र िै। बातूनी, 

आत्मववकवास से भरा और खुशममिाज़। अद्भतु तका  शृांखला से बनते उसके िवाब 

लोकवप्रय मसनेमा की नई व्याख्याएां िमारे सामने खोलते िैं। फ़िल्म के एक शुरुआती प्रसांग 

में अममताभ और रिनीकाांत के दो प्रशांसकों के आपसी तका -ववतका  िमें हिन्दी मसनेमा और 

तममल मसनेमा में पाए िान ेवाले नायकत्व के उन भेदों स ेपररचित कराते िैं जिसे साबबत 

करने के मलए कई मोटे अकादममक अध्ययन नाका़िी साबबत िों। यिााँ िामशए की यि 

जज़न्दचगयााँ रेल की पटररयों के सिारे िल रिी िैं, मौत के एकदम करीब। और इन िामशए 

की जज़न्दचगयों में मसनेमा ’लािार-दैन-लाइ़ि’ इमेि को घोलता िै जिसे शिरी सभ्ाांत 

खाररि करता िै। 

 

सेगई केवल दसवीां तक पढ़ा िै, उसके दोस्तों में सबसे ज़्यादा, लफेकन वो आपको बता 

सकता िै फक फकसी नई रिनीकाांत फ़िल्म के मसनमेािाल में लगने पर पिले हदन के पिले, 

दसूरे, तीसरे शो की अलग-अलग ब्लैक हटकट रेट क्या िोगी। या फफर यि फक थाईलैंि का 

कौनसा िीरो िेंबूर के इलाके में ’छोटा ब्रूस ली’ के नाम से िाना िाता िै। या फफर यि फक 

तममल मसनेमा में िीरो िब भी नािता िै तो उसके पीछे िमेशा पिास-साठ आदममयों की 

़िौि क्यों िोती िै। और यि भी फक पुमलस िब ररमान्ि पर लेकर ’थिा डिग्री’ का इस्तेमाल 



 
 

Volume III, Perspectives - A Peer-Reviewed, Bilingual, Interdisciplinary E-Journal  
https://perspectives-jdmc.in/ 

 

 

 
 

157 

करे तो उससे बिने के मलए कौनसा तरीका सबस ेकारगर िै। अपनी िी तका  प्रणाली पर 

आधररत उसके सारे िवाब ताफका क िैं और सबस ेमज़ेदार बात यि िै फक यि सारे िवाब 

उसने मसनेमा देखकर कमाए िैं। क्या यि सच्िाई निीां फक िमारे मलए मसनमेा मस़िा  

मनोरांिन का माध्यम िो सकता िै लफेकन जिस समाि न ेअपने िीन े के तरीके इसी 

मसनेमा स ेकमाए िों, उसके मलए यि मसनेमा किीां ज़्यादा बड़ी िीज़ िै। और ऐसा इसमलए 

क्योंफक समाि के इस बिुमत को वैधाननक तरीकों स ेजज़न्दगी िीन ेका िक कभी हदया िी 

निीां गया। पानी, बबिली, घर, नौकरी, शिरी सांरिना में शिर के इस तथाकचथत अवैध 

हिस्स ेको सभी सवुवधाओां से मिरूम रखा गया। और िो और जितना कभी उनके िाथ 

आया भी, उसे सांस्थागत तरीके से छीना िाता गया। एक ल्ब ेसमय तक मसनेमा िी शिर 

में वो समाांतर सांरिना गढ़ रिा था ििााँ गरीब भी बराबरी पर खड़ा िोकर अपना हिस्सा मााँग 

सकता था और पा सकता था। 

 

लेफकन ‘वीडियोकारन’ का वतामान वि समय िै िब बड़ ेिी सांस्थागत तरीके स ेशिरी 

समाि के इस नन्नवगीय बिुमत से उसका मनोरांिन भी छीना िा रिा िै। यि 

वीडियोिाांनत अब पुरान ेज़माने की बात िै। सेगई का वीडियो पालार भी बड़े िी सांस्थागत 

तरीके स ेबुलिोज़र के नीिे कुिला गया और अब सेगई अपना ़िोटो स्टूडियो िलाता िै। 

सेगई फ़िल्म में वो स्थान हदखाता िै ििााँ कभी उसका वीडियो पालार िुआ करता था। वो 

अब भी याद करता िै उन हदनों को िब वीडियो पालार था, दोस्तों का साथ था, और 

रिनीकाांत की फ़िल्में थीां। 
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पत्रकार और लोकवप्रय सांसृ्कजतक रूपों के अध्येता रवीश कुमार हदल्ली और मसनेमा पर 

एक पररििाा के दौरान बताते िैं फक फकस तरि नए दौर में हिन्दी के लोकवप्रय मसनेमा न े

अपने दशाक को भी खाांिों में बााँटकर देखना शुरु कर हदया िै। वे अपने टेलीववज़न कायािम 

‘रवीश की ररपोटा’ की एक कड़ी का िवाला देते िुए इस दौरान के अनुभव कुछ इन शब्दों में 

साझा करते िैं, “मिमूद के साथ िी मैं बना रिा था कभी ’मनोरांिन का सांसार’। जिसमें था 

फक हदल्ली के लोग एांटरटेंमेंट कैस ेकरते िैं। सांगम वविार, वो साकेत के आग ेिो मसनेमा 

िॉल िै। तो सांगम वविार, मदनगीर सब िगिों में ममलाकर क़रीब दस लाख लोग रिते 

िोंगे। एक भी मसनेमा िॉल निीां िै विााँ ममलाकर। और बवाना में, अभी कॉमनवेल्थ के विि 

से सारी हदल्ली से लोगों को उिाड़कर विााँ भिेा गया िै, विााँ क़रीब दो-तीन लाख लोग तो 

रिते िोंगे। विााँ भी कोई मसनेमा िॉल निीां िै। वीडियो िॉल्स िल रिे िैं पाांि-पाांि रुपए में। 

िब मल्टीप्लेक्स आया तो उसन ेिुन मलया फक िम मस़िा  आपके मलए िी मसनेमा बनायेंगे। 

यि गरीबी-वरीबी को िटाओ। 

 

यि लोग सवेेंटीज़ और एट्टीज़ की धमेन्र की िो अिीब-अिीब फ़िल्में आती थीां उन्िें नाम 

बदल-बदलकर देख रिे िैं। सन्नी देओल की फ़िल्में देख रिे िैं। और उसका रेट तय िै। पाांि 

रुपए में िार फ़िल्में। उनके पास सांिे को सेलबे्रेट करने का या खिा करने का कोई तरीका 

निीां िोता। इसमलए सेटरि ेऔर सांिे को का़िी भीड़ िोती िै जिसमें वो लोग पाांि रुपए में 

सुबि दस बिे भीतर िाते िैं और शाम के पाांि बि ेतक फ़िल्में देखते रिते िैं। िैसे भोिपुरी 

का एक शब्द िै, ’भकुआ’ के मसनेमा देखना। िैस ेकोई मसनेमा का भखूा फ़िल्म देख रिा 

िो। ऐस ेदशाक को तो मसनेमा ने खुद िी छोड़ हदया िै। मल्टीप्लेक्स में वो िाएगा िी निीां। 
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सांगम वविार और मदनगीर में ऐस ेबिुत सारे लोग ममल ेजिन्िोंने बताया फक कब गोलछा 

में उन्िोंने आणखरी फ़िल्म देखी थी और अस्सी-नब्बे के दशक के बाद से उन्िोंने फ़िल्में 

निीां देखी िैं। क्योंफक ड़ेढ़ सौ रुपए उनके बस के बािर की िीज़ िै।7 

  

 इसके समाांतर इसी शिर में एक और मसनेमाई दनुनया रिी िा रिी िै। लोकवप्रय मसनेमा 

अपने कैसे नए हठकाने गढ़ रिा िै यि आप देश की सबसे बड़ी मल्टीप्लेक्स कां पनी पीवीआर 

द्वारा दक्षक्षण हदल्ली में शुरु फकए गए नए आलीशान मसनेमाघर ‘िाइरेक्टसा कट’ के 

अनुभव को िानकर समझ सकते िैं। िार स्िीन वाले इस अत्याधुननक मसनेमािाल के 

एक शो के हटकट की कीमत सामान्य हदनों में 850 और सप्तािाांत में 1050 रुपए िै। इसके 

अलावा यिााँ एक व्यजक्त के मलए सामान्य खाद्य पदाथा की कीमत तक़रीबन 1000 रुपए 

आ सकती िै। यिााँ ‘फुल-ररक्लाइनर’ कुमसायों पर बठैकर आप अपने िाथ में उपलब्ध ररमोट 

द्वारा वेटर को बुला सकते िैं और फ़िल्म के बीि में अपनी पसन्द की िो वस्तु िािे, खान े

के मलए मांगा सकते िैं। िााँ, इस खाने-पीने के बीि परदे पर िलत ेमसनेमा का क्या िोगा, 

यि फकसी को निीां मालूम। मसनेमाघर के मामलक अिय बबिली ववकवास हदलाते िैं फक 

उनके वेटर पूणात: मसखाए िुए िैं और वे अपना काम बबना फकसी व्यवधान उत्पन्न फकय े

करते रिेंगे। इसमें अपनी हटप्पणी िोड़ते िुए समीक्षक पत्रकार ठीक िी मलखती िैं फक यि 

िन्महदन मनान ेया पिली रोमाांहटक मुलाकात के मलए तो ठीक िै, लफेकन अपनी पसन्दीदा 

फ़िल्म देखने के मलए इस आलीशान मसनेमाघर का िुनाव घातक मसद्ध िो सकता िै।8 

स्पष्ट िै फक ववशालकाय मॉल्स में बसे इन आलीशान मसनेमाघरों में मसनेमा भी फकसी 

अन्य उत्पाद में बदल गया िै, और उसकी िगि फकसी ब्राांििे कपड़े, िूते या मांिगी फकस्म 
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की शराब िैसी िोकर रि गई िै। और इसके पीछे मसनेमा न ेअपने उस दशाक को खो हदया 

िै, जिससे उसका भावनात्मक िडु़ाव मसनेमा की कपोल कथाओां स ेकिीां गिरा था। 

 

हिन्दसु्तान के शिर, गााँव, देिातों में ़ैिला एक बड़ा वगग है िो अब मुख्यधारा के हिन्दी 

मसनेमा से पूरी तरि कट िुका िै। भले िी वो अब भोिपुरी मसनेमा देख रिा िै, लोकल लेवल 

पर बनाए गए ्यजूज़क वीडियो देख रिा िै, टी वी देख रिा िै, ’मालेगााँव के शोले’ और 

’मालेगााँव की शान’ देख रिा िै, लेफकन नया बनता हिन्दी मसनेमा निीां देख रिा िै। इस े

बेितर तरीके से स्पष्ट करते िुए पत्रकार रवीश कुमार अपनी एक पोस्ट में मलखते िैं, “आि 

हिांदी मसनेमा मनोरांिन का एकमात्र मसनेमा निीां िै। इसे समझने के मलए िमें हिांदी मसनेमा 

के पैन इांडियन िोने के सवाल से भी दो िार िोना िाहिए। क्या हिांदी मसनेमा कम स ेकम 

उत्तर भारत में पैन इांडियन मसनेमा िै? वो अपना बािार ग्लोबल माकेट में ढूांढ रिा िै या 

हिांदी प्रदेशों के कस्बे के भीतर। िब से हिांदी मसनमेा ने मल्टीप्लेक्स की गली पकड़ी, उस 

दौरान एक बदलाव आ रिा था। नकली सीिी का। लोगों तक मसनेमा इस माकेट के िररय े

पिुांिा। िुआ य ेफक वो िो तबका, िो बड़े पदे पर मसनेमा झूम के देखता था, वो उस मसनेमा 

को अपनी झुग्गी में देखने लगा। छोटे पदे की आदत लगी, तो एक बािार अपन ेआप बन 

गया, िो हिांदी मसनमेा के बािर का था। मेरठ में अलग से बालीवुि बन गया। गाांव-गाांव में 

भोिपुरी के अपने अलबम बनन ेलगे। मसनेमा स ेलेकर फूिड़ गानों तक। इनके मसनेमा को 

आप अक लील और फूिड़ कि सकते िैं – बस िरा ध्यान रखना िोगा फक मुन्नी बदनाम िो 

गयी और लौंिा बदनाम िो गया में क्या फका  िै।”9 
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पैरोिी या सिनेमा का जनतंत्रीकरण: मालेगााँव का स्थानीय सिनेमा 

यिीां िन्म लेता िै मालेगााँव का फ़िल्मोद्योग, जिसके बीि शायद समाि के एक 

हिस्से से बड़ ेिी सांस्थागत तरीके स ेउसका मनोरांिन छीने िान ेस ेिुड़ ेिैं। मालेगााँव के 

शेख़ नासेर भी सेगई की तरि एक वीडियो पालार िलाने वाल ेऔर मसनेमा के शैदायी इांसान 

थे। कुछ कुछ सेगई की कथा की तरि िी उनका वीडियो पालार भी नब्बे के दशक में मसनमेा 

के छोटे शिरों की ओर से मुाँि फेरे िाने की भेंट िढ़ गया। लेफकन ‘वीडियोकारन’ अगर 

लोकवप्रय मसनेमा के बिुमत िनता से छीने िान ेकी कथा िै, तो मालेगााँव की स्थानीय 

फ़िल्म इांिस्ट्री उसके ववकल्प की कथा िै। और यि कथा फैज़ा एिमद ख़ान के वतृ्तचित्र 

‘िुपरमैन ऑफ़ मालेगााँव’ (2008) में अपन ेतमाम अन्तरववरोधों के साथ उभरकर सामन े

आई िै। लफेकन उस कथा तक पिुाँिने स ेपिल ेज़रा मालेगााँव तक मसनेमा के पिुाँिने की 

पषृ्ठभूमम पर भी एक नज़र िालें। मु्बई के कपड़ा उद्योग के ध्वस्त िोन ेऔर लालबाग़-

परेल की ममलों के बन्द िोने के ववमभन्न कारणों पर बात करते िुए इनतिासकार ज्ञान 

प्रकाश उनको असांगहठत पावरलूम उद्योग से ममल रिी िुनौती की बात करते िैं। दरअसल 

अस्सी के दशक में मु्बई के आचथाक पररदृकय में िोने इन पररवतानों का गिरा सामाजिक 

आयाम भी था। यि बात सिी िै फक मु्बई की ममलों की तालाबन्दी में 1982 की स्पूणा 

िड़ताल और उसस ेउपिी पररजस्थनतयों की मित्वपूणा भूममका रिी िै, लेफकन िैसा प्रकाश 

बताते िैं फक इस तालाबन्दी की कुछ दीघाकालीन वििें भी रिी िैं। प्रकाश उस असांगहठत 

कामगार की बात करते िैं िो मिाराष्ट्र के अन्य वपछड़े इलाकों में मौिूद था और जिसन े

मु्बई की यनूनयन आधाररत मज़दरूों के श्रम से िलनेवाली ममलों के मुकाबले कपड़ा 

उद्योग को सस्ता श्रम उपलब्ध करवाया। 
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लेफकन इस पररवतान का एक मसरा िमारे लोकवप्रय मसनेमा के इनतिास स ेभी आ िुड़ता िै। 

अस्सी के दशक के खत्म िोते न िोते िमारे मसनमेा का वगीय िररत्र तेज़ी स ेबदलता िै 

और इसके तार एक ओर ििााँ हिन्दसु्तान के आचथाक ढााँिे में आये आमूलिूल पररवतान स े

िुड़ते िैं विीां दसूरी ओर मु्बई के मसनेमा के बदलते वगीय िररत्र स ेभी आ िुड़ते िैं। मु्बई 

की ममलों पर आधाररत आचथाक व्यवस्था के नछन्न-मभन्न िोन ेके साथ िी हिन्दी मसनेमा 

अपना दशाक खोता िै, या किें खुद िी उसे छोड़ आगे बढ़ िाता िै। उदारीकरण और बाज़ार 

के दरवाज़े खुलने के बाद बदलते मािौल में अपना नया दशाक तलाश करता िुआ लोकवप्रय 

हिन्दी मसनेमा ववदेशों और बड़े शिरों में रिनेवाल ेसभ्ाांत की ओर का रुख करता िै, और 

अपने उस नन्नवगीय दशाक को पूरी तरि भूल िाता िै जिस ेकभी उसने गवा से अपना 

प्रथम दशाक माना था। और इसी मािौल में िन्म लेती िै मालेगााँव की समाांतर फ़िल्म 

इांिस्ट्री, जिसका कच्िा-चिट्ठा वतृ्तचित्र फ़िल्म ‘सुपरमैन ऑ़ि मालेगााँव’ बखबूी बयााँ 

करती िै। 

 

फ़िल्म की शुरुआत दो ध्वननयों से िोती िै। पावरलमू (िथकरघा) के िलने की आवाज़ तथा 

पिले िु्मे के हदन 'फस्ट िे, फस्ट शो' देखन ेमसनमेािाल के बािर छलााँगे मारती पजब्लक 

का शोर। कुछ इस तरि फक दोनों ध्वननयााँ साझेदार सी लगने लगती िैं। पावरलूम की अांधेरी 

कोठरीनुमा फैजक्ट्रयों में यिााँ के नौिवान अपनी रोज़ी-रोटी कमाते िैं, और मसनेमािाल के 

अांधेरे में वे अपने उिले सपनों को िीते िैं। बुनकरों के इस शिर के पावरलूम उद्योग और 

मसनेमा ये दो मसरे िैं, और अगर िम इनमें स ेएक भी मसरा पकड़कर दसूरा िाथ स ेिाने देंग े
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तो 'सुपरमैन ऑ़ि मालेगाांव' का असल अथा िमारे िाथ से ननकल िायेगा। फैज़ा अिमद 

ख़ान द्वारा मालेगाांव के स्थानीय फ़िल्मउद्योग पर बनाये इस सत्तर ममनट के वतृ्तचित्र का 

पूरा अथा समझने के मलए इसे इसी शिर के उिड़ते (या उिाड़े िाते) पावरलूम उद्योग के 

साथ रखकर पढ़ा िाना ज़रूरी िै। आि यि पावरलूम उद्योग सांकट में िै, विी पावरलूम 

उद्योग जिसने कभी मु्बई के सदी भर पुराने कपड़ा ममल उद्योग पर िमेशा के मलए ताला 

लगवा हदया था। 

 

नासेर शेख़, जिनकी कथा इस वतृ्तचित्र फ़िल्म के केन्र में िै, मालेगााँव के स्थानीय मसनेमा 

उद्योग के दादासािेब फाल्के माने िाते िैं, शिर की इन दो ववशषेताओां को आपस में िोड़ 

देते िैं। साल 2000 में अपनी पिली ‘स्थानीय फ़िल्म’ बनाने के मलए व ेअपन ेभाई स े

50,000 रुपए उधार लेत ेिैं और शिर के अन्य मसनेमा शौकीनों को िोड़कर अपनी पिली 

फ़िल्म बनाते िैं। अममताभ, सांिीव कुमार और धमेन्र के िैस े हदखन े वाले शिर के 

अदाकारों को िैण्डिीकैम पर फ़िल्माकर तैयार िोती िै ‘मालेगााँव के शोले’। फ़िल्म अपनी 

लागत से दगुुना पैसा कमाती िै और इस तरि शरुु िोता िै मालेगााँव की स्थानीय िनता 

द्वारा तैयार और लोकवप्रय मसनेमा का ववरपू रिती इन मज़ाफकया फ़िल्मों का स़िर। ििााँ 

नासेर इसके बाद ‘मालेगााँव की शान’ बनाते िैं, विीां दसूरे भी लगान, िॉन, करण-अिुान, 

रांगीला, मुग़ल-ए-आज़म िैसी फ़िल्मों के मज़ाफकया ववरपू रिते िैं। 

 

लेफकन नई सदी में फ़िर सांस्थागत ननषेध ज़ोर मारता िै। शिर के बिुत सारे वीडियो पालार 

को सरकारी िण्डिे द्वारा बन्द करवा हदया िाता िै, क्योंफक उनके पास ज़रूरत के अनुसार 
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लाइसेंस निीां िैं। लोकवप्रय मसनेमा की नकल पर बननवेाली और मालेगााँव में बिुत 

लोकवप्रय रिी यि मज़ाफकया फ़िल्में भी इस दौरान धुांधलके में िाने लगती िैं। शिर का 

नाम अपने मसनेमा के मलए निीां, बजल्क बम ववस्फोटों के मलए और सा्प्रदानयक तनाव के 

मलए समािारों में आने लगता िै। और इस ववरपू मसनेमा के िनक नासेर भी अपने मसनेमा 

पालार को रेिीमेि कपड़े की दकुान में बदल कपड़े बेिने का धांधा करने लगत ेिैं। लेफकन 

उनके सपने मरते निीां, वे फफर एक बार बिाव के उलट तैरने का प्रण करते िैं और अपनी 

अब तक की सबसे मित्वाकाांक्षी फ़िल्म ‘मालेगााँव का सुपरमैन’ बनाने का ननकिय करते 

िैं।10 

फैज़ा के वतृ्तचित्र फ़िल्म की शुरुआत में िी िब नासेर किते िैं फक उन्िोंने 'बॉलीविु' से तो 

लड़ाई लड़कर िीत ली, अब सीधा 'िॉलीविु' से टक्कर का इरादा िै, तो ििााँ इस बात की 

सरलता िमें िाँसाती िै विीां इसके भीतर छुपा अद्य सािस िमें उनके पीछे, उनके इरादों 

के पीछे ल ेिाकर खड़ा कर देता िै। नाटक की भाषा में किें तो िमारा साधारणीकरण िो 

िाता िै और िम िमारे नायक के साथ िी रोते-िाँसत ेिैं और पूरी तरि उनके साथ िो लेत े

िैं। ििााँ उनका कैमरा खराब िोता िै तो साथ िी िमारा हदल भी बैठ िाता िै और िब व े

पिली बार परदे पर सफल िोमा बनाते िैं तो िम बच्िों की तरि णखलणखलाते िैं। िम उनकी 

सफलताओ ंपर उनके साथ उछलते िैं और उदासी में उनके साथ िी उदास िो िाते िैं। 

 

लेफकन इस अकल्पनीय कल्पनाशीलता और सफलता की किानी के पीछे एक और बड़ी 

किानी भी िै जिससे िोड़कर देखने पर िी 'सुपरमनै ऑ़ि मालेगाांव' िमारे समय की बड़ी 

फ़िल्म बनती िै। मालेगााँव मिाराष्ट्र के उसी ववदभा इलाके का एक शिर िै जिसका 
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आिकल िमारी राष्ट्रीय खबरों में आगमन केवल अकाल और फकसानों की आत्मित्याओां 

सांदभा में िी िोता िै। दो सूबों में बाँटा शिर जिसके बीि बिती एक नाला िो िुकी नदी शिर 

को दो मभन्न हिस्सों में बााँटती िै। दो हिस्स ेआबाहदयों के, धमा के, सवुवधाओां के। यि कथा 

िमें उस नदी के पार बसी राष्ट्रीय खबरों से बािर िो िुकी दनुनया में ल ेिाती िै। मज़दरू 

बुनकरों की वो दनुनया जिसका स्थापत्य तेज़ी स े बबखर रिा िै। बबिली से िलन ेवाल े

पावरलूम उद्योग पर हटकी इस शिर की मिीन आचथाक सांिरना उदारीकरण के बाद के 

हिन्दसु्तान में तेज़ी स ेबबखर रिी िै। और जिस मज़दरू से िम उसकी रोज़ी-रोटी छीन रिे 

िैं, उस ेअपनी बसर का कोई ववकल्प भी मयस्सर निीां िै। फ़िल्म के मध्य एक ऐसी िी 

स्याि रात में फ़िल्म का एक फकरदार यि कववता सुनाता िै, 

 

“ऐ रात के सिरा* में भटकते िुए िााँद 

िा किीां और िला िा फक ये बस्ती तेरे काबबल िी निीां 

ये वो बस्ती िै ििााँ रात के सन्नाटे में 

इज़्ज़त-ओ-नफ़्स* को नीलाम फकया िाता िै 

इस िगि बबकते िैं इांसान भी मसक्कों के एवज़ 

इस िगि प्यार को बदनाम फकया िाता िै 

इस िगि ज़ुल्म और िलाकत* के मसवा कुछ भी निीां 

इस िगि कबा* और अज़ीयत* के मसवा कुछ भी निीां 

इस िगि मु़िमलस-ओ-नादार* बबलखते बच्िे 

जिनके कानों में लड़कपन से िवााँ िोने तक 
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कारखानों में लगी भारी मशीनों की सदा* 

गूाँिती रिती िै ममता भरी लोरी की तरि 

िााँद, ऐ रात के सिरा में भटकते िुए िााँद 

िा, किीां और िला िा तू मेरी बस्ती से।” 

 

*सिरा = रेचगस्तान, इज़्ज़त-ओ-नफ़्स = स्वामभमान, िलाकत = ववनाश, कबा = पीड़ा, 

अज़ीयत = कष्ट, मु़िमलस-ओ-नागार = गरीब कां गाल, सदा = गूाँि 

 

इस कववता में वो ददा सा़ि पढ़ा िा सकता िै िो व्यवस्थागत तरीके द्वारा नष्ट फकए िा 

रिे समाि के एक हिस्स ेका ददा िै। पावरलूम का कारीगर बताता िै फक मालेगाांव की 

पििान िसैे उसके पावरलूम की विि स ेिै, वैस ेिी इस विि से भी िै फक यिााँ के लोग 

मसनेमा बिुत देखते िैं। िु्म ेके रोज़, िो नई फ़िल्म की ररलीज़ का हदन िोता िै, पावरलूम 

बन्द रिते िैं और बारि घांटे बबना रुके मशीन पर मशीन की तरि काम करने वाले मज़दरू 

मसनेमाघरों को पाट देते िैं। उसका किना िै फक मसनेमा के परदे पर िो सपना िै वो सपना 

मज़दरू का अपना सपना बन िाता िै और मज़दरू को उसकी ननरांतर असह्य िोती िा रिी 

जज़न्दगी को खुश िोकर िीन ेका ववकवास देता िै। लेफकन फफर फकन्िीां बड़ ेशिरों में बन रिे 

मॉल को िौबीसों घांटे िगमग रखन ेके मलए इन पावरलूम की बबिली सप्लाई की धारा 

मोड़ दी िाती िै और मालेगाांव के हदन सुनसान और रातें वीरान िोने लगती िैं। आठ स ेदस 

घांटे की बबिली कटौनतयों के बीि उसकी आमदनी िफ्ते के िज़ार रुपय ेसे घटकर िार-पाांि 

सौ रुपय ेपर आ गयी िै ऐसा बताया िाता िै। इन्िीां पावरलूम मज़दरूों में स ेएक िै िमारा 
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'सुपरमैन' शफीक शेख़, जिसको उसके अब्बा ने बिुत पिल ेबताया था फक और िािे िो 

करना लफेकन जज़न्दगी में लूम मत िलाना। श़िीक बताता िै फक क्यों मिबूरी के िलत े

वो लूम िलाता िै और फफर ये भी फक कैस ेजज़न्दगी िीने का ये ज़ररया भी उनसे छीना िा 

रिा िै। 

 

और फफर एक हदन यिी टीबी का मरीज़ कारखाने का मज़दरू लड़का नीली पोशाक पिनकर 

िवा में उड़ने लगता िै। नासेर और उनके दोस्त िो मसनेमा को अपन ेमुजककल वतामान स े

परे एक तसव्वुर की तरि देखते थे, अपने इस मजुककल वतामान की िोर भी िाथ से छूटते 

देखते िैं। अन्य तलाशा िुआ िर ववकल्प िुक िान ेपर व ेअक्लपनीय की कल्पना करते िैं। 

वे परदे पर िलती इस तसव्वुर की दनुनया की ओर एक सीढ़ी लगाते िैं और उसके भीतर 

प्रवेश कर िाते िैं। िााँ, यि कथा बिुत खूबसूरत हदखाई देती िै, लेफकन याद रखना िाहिए 

फक ननरांतर गैरबराबर िोते िा रिे िमारे समाि में इस अकल्पनीय कथा का मौिूद िोना 

केवल नासेर, फारुख़ और शफीक़ िैसे मालेगााँव के ननवामसयों के इरादों की विि स ेसांभव 

िुआ िै। नायक शेख़ नासेर की किानी की सकारात्मकता ज़रे से आ़िताब बनन ेकी तमाम 

मसनेमाई किाननयों को मात करती िै। मालेगाांव का एक गरीब, हि्मती लड़का िो परदे 

पर िलत ेमसनेमा के िाद ूस ेअमभभूत िै, अिानक खड़ा िोता िै और किता िै फक मसनेमा 

के इस ििुाँओर फैले िाद ूमें मेरा भी हिस्सा िै। लफेकन वो अन्य प्रिमलत मसनेमाई किाननयों 

की तरि इस हिस्से को पाने की िाि में पांिाब मेल िैसी कोई रेलगाड़ी पकड़कर मु्बई निीां 

िाता। वो अपने िी घर-िौबारे-मौिल्ले में एक अदद कैमरा और कुछ मसरफ़िरे दोस्तों को 

लेकर उठ खड़ा िोता िै और हिन्दसु्तान भर में फैली मसनेमा की इस िादईु दनुनया स ेकिकर 
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अपना हिस्सा मााँग लेता िै। 

 

यिााँ लोकवप्रय हिन्दी मसनेमा की सीममत िोती दनुनया भी िै, जिसे वि ‘दबांग’ माकाा मसनेमा 

के द्वारा अब वापस िामसल करना िािता िै, तो एक विृत स्तर पर िोता मसनेमा माध्यम 

का िनतंत्रीकरण भी िै।  िैसा रवीश कुमार लोकवप्रय मसनेमा के इस नए वैक्लवपक सांसार 

का ववस्तार से ब्यौरा देते िुए मलखते िैं, “ऐसा निीां िै फक पिल ेपांिाबी गान ेया फ़िल्में निीां 

बनती थीां। बनती थीां। लेफकन वो मुख्यधारा के बराबर की निीां थीां। अब आप कि सकते िैं 

फक इसे मसनेमा मानें या न मानें। मत माननए। आपकी मिी। आप क्या मानते िैं, उसस े

फका  निीां पड़ता। स्थानीय स्तर पर प्लॉट रिे िा रिे िैं, उन्िें िैंिीकैम स ेफ़िल्माया िा रिा 

िै। एडिहटांग मसला निीां रिा। मसनेमा के ग्रामर पर आम लोगों का िैमर िल रिा िै। सबके 

िाथ में कैमरा िै। अब केवल गुलज़ार लोकवप्रय निीां रिे िैं। रािीव अलबेला भी स्टार िै। 

भरत शमाा व्यास को भी लोग िानते िैं। यिी विि िै फक सीररयलों के बैकड्राप बदल रिे िैं। 

लापतागांि और इलािाबाद फफर स ेआ रिा िै। मसनमेा और सीररयल दोनों को अपनी पुरानी 

ज़मीन तलाशनी िोगी। फ़िल्में हिट और फ्लॉप के पैमाने से िलती िैं। अ-मुांबइया फ़िल्मों 

के बािर की फ़िल्मों न ेभी सीिी में ढल कर पसैा कमा कर हदखाया िै। मराठी, पांिाबी, 

भोिपुरी ये सब हिांदी मसनेमा के बािार से अपना हिस्सा ले रिी िैं। अब सवाल फफर स े

सामने िै फक क्या ये ववकल्प िैं। ववकल्प का मतलब केवल नयी किानी निीां िोता। नया 

बािार भी िोता िै। नया दशाक वगा भी िोता िै। कई भाषा बोमलयों के मसनेमा का बािार 

अब हिांदी मसनेमा के बािार के समानाांतर िै। देश में करोड़ों लोग मसनेमा िाल निीां िा रिे 

िैं। उनके मलए बड़े पदे के रोमाांस की यादें धुांधली िोती िा रिी िैं। वो अब छोटे पदे पर बैटरी 
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िािा कर फ़िल्में देख रिे िैं। गाजियाबाद में मेरे घर के सामने एक बड़ा सा मॉल खुला िै। 

उसके पीछे झुजग्गयों में मज़दरू रिते िैं। एक हदन गोधूमल बेला में पिुांिा, तो देखा फक दरी 

बबछा कर आठ-दस बच्िे और इतनी िी सांख्या में मदा बािर बैठे िैं। अांदर औरतें बैठी िैं। 

छोटे टीवी पर िीवीिी प्लेयर रखा िुआ िै। कोई भोिपुरी फ़िल्म शुरू िोने वाली थी। मािौल 

ठीक वैसा िैसा मसनेमा का िोता िै। बस हिांदी मसनमेा निीां था।”12 

 

वतृ्तचित्र फ़िल्मकारों के सामन ेििााँ आि मसनेमा बनान ेकी िुनौती तकनीकी बदलावों के 

िलते कुछ सरल िुई िै, विीां मसनेमा हदखाने की िुनौती आि भी बनी िुई िै। और ऐसे में 

नई सदी में उनके प्रयासों में मसनेमा प्रदशान से िडु़ी ववमभन्न कोमशशें और उपिम प्रमुख 

हिस्सा बनते िैं। इनमें सबस ेमित्वपूणा िै 2004 में मु्बई में ‘ववकल्प’ फ़िल्म समारोि का 

आयोिन, िो सेंसरमशप के णखलाफ स्वतांत्र वतृ्तचित्र फ़िल्मकारों का एक सामुहिक प्रनतरोध 

बनकर उभरता िै। िब 2004 में मु्बई अन्तरराष्ट्रीय फ़िल्म मिोत्सव के दौरान सरकार 

की आलोिना करनेवाली कुछ वतृ्तचित्र फ़िल्मों को रोकने के उद्देकय से सरकार द्वारा सभी 

फ़िल्मों पर सेंसर प्रमाणपत्र की अननवायाता का ननयम लगाया िाता िै, तो बिुत सारे 

फ़िल्मकार इसका प्रनतरोध करते िैं। इसके बाद िब ियन में सा्प्रदानयकता, िानत और 

मलांग के सवालों पर बनी फ़िल्मों और पयाावरण की तबािी िैस े ववषयों को उठाती बिुत 

सारी मित्वपूणा फ़िल्मों को समारोि स ेबािर कर हदया िाता िै, तो फ़िल्मकार सांगहठत 

िोकर अचधकृत समारोि का बहिष्कार करते िैं और मुख्य समारोि के समाांतर, समारोि 

स्थल के ठीक सामने ‘ववकल्प’ फ़िल्म समारोि का आयोिन करते िैं। लगातार 6 हदन 

िला यि फ़िल्म समारोि स्वतांत्र वतृ्तचित्र मसनेमा की राि में एक नया अध्याय िोड़ता िै। 
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‘ववकल्प’ फ़िल्म समारोि के बाद फ़िल्मकारों का यि स्वतांत्र प्रयास ववमभन्न शिरों में फैला 

ननयममत फ़िल्म प्रदशान तथा उस पर पररििाा का एक मित्वपूणा स्थान बन िाता िै। 

मु्बई में पथृ्वी िाउस िुिू में इसकी ननयममत स्िीननांग िोती िैं और वतृ्तचित्र फ़िल्मकार 

आनांद पटवधान इसके क्यूरेटर िैं। वे बताते िैं, “अच्छे से अच्छे वतृ्तचित्र को भी हिन्दसु्तान 

में िाथोंिाथ लेनेवाले बिुत निीां िैं, और आमतौर पर वतृ्तचित्रों को मसनेमाघर में प्रदशान का 

मौका निीां ममलता। इसमलए िम ‘ववकल्प’ में वतृ्तचित्रों के प्रदशान पर ववशषे ध्यान रखते 

िैं।”13 
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